Elka EK44 Digital Synthesizer
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Elka ist eine der Firmen, die sich im pro-
fessionellen Musikbetrieb bisher nie so recht
durchsetzen konnten — obwohl es mit der
Qualitidt der Produkte nichts zu tun haben
konnte: Man denke nur an den Synthex/M,
einen hervorragenden Analog-Synthesizer
mit sagenhaft satten Sounds, der von vielen
bekannten Musikern eingesetzt wird (Jarre,
Emerson, Geoff Downes, George Koch-
bek). Um es gleich vorwegzunehmen: Auch
der EK 44 ist ein absolut ernstzunehmendes
modernes Musikinstrument.

Es handelt sich um einen polyphonen und
polytimbralen digitalen Synthesizer mit 61
anschlags- und druckdynamischen Kunst-
stofftasten. Die Klangerzeugung erfolgt in
zwei sogenannten Digitally Controlled Ge-
nerators mit insgesamt 18 Stimmen, die in
verschiedensten Weisen dem Keyboard zu-
geordnet werden kénnen. Von den 96 inter-
nen Presets sind 64 fest registriert, die ande-
ren 32 lassen sich verdndern (editieren). Ein
Display gibt iiber alle Zusténde und Vorgin-
ge Auskunft. Eine Help-Taste bringt den
Herzschlag des Benutzers bei Bedarf wieder
in einen lebenswerten Frequenzbereich.

FM-PROFI AUS ITALIEN

sSound“. Pro DCG stehen also zwei
Sounds, insgesamt somit vier zur Verfii-
gung. Zwei Sounds innerhalb eines DCGs
stellen ein Preset dar, und von diesen gibt’s
beim EK 44 eben 64 feste und 32 frei ein-
stellbare. Auch diese Presets lassen sich wie-
der kombinieren (Splits, Doubles etc.). Dazu
dienen 16 Performance Registrations mit je-
weils 23 Function Parameters.

__DasPrinzip

Gehen wir von der kleinsten (= tonerzeu-
genden) Einheit aus und kommen dann auf
die jeweils iibergeordnete Funktionsebene
des EK 44.

Man unterscheidet zwei Digitally Con-
trolled Generators (DCG 1 und 2), die je-
weils acht Oszillatoren beinhalten. Wieder-
um jeweils vier Oszillatoren ergeben einen

Die Oszillatoren

Der EK 44 arbeitet auf der Basis der FM-
Synthese (Frequenzmodulation). Dabei be-
dient er sich desselben FM-Bausteins, wie er
etwa im Yamaha DX21/27/100, aber auch
im neuen Korg DS-8 eingebaut ist. Im Ge-
gensatz zu dem 6-Operatoren-/32-Algori-
thmen-System beim DX7 II ist die 4-Opera-
toren-/8-Algorithmen-Variante nidmlich
auch auf dem freien Markt erhiltlich.

Jeder Oszillator (= Operator) produziert
also ausschlieBlich Sinusschwingungen als
Wellenform und 148t sich in den folgenden
zwOlf Parametern programmieren: Relative
Frequency (16 Stufen gemiB natiirlicher
Obertonreihe), Detune (leichte Verstim-
mung, —3 bis +3), und Envelope: Hier han-
delt es sich entsprechend um eine Hiillkur-
ve, die die Intensitit (Lautstirke) des Opera-
tors/Oszillators beeinflufit und dynamisch
4ndert.

Ich méchte noch einmal ins Gedichtnis
rufen, was diese Envelope Control klanglich
bewirkt: Wirkt der EG auf einen Operator,
der als Triger einer Frequenzmodulation
(Carrier) fungiert, dndert sich die Lautstér-

ke. Beeinflult er hingegen in einem FM-
Geflige den modulierenden Operator (Mo-
dulator), so ergeben sich dadurch letztlich
Klangfarbenverinderungen, immer geméif
der Hiillkurvenzeiten und -Levels.

Die Hiillkurve hat fiinf Parameter (je-
weils Rate fiir Attack, Decay, Sustain und
Release + Sustain Level), Envelope Scaling
verkiirzt die Ein- und Ausschwingzeiten mit
steigende Tonhohe (regelbar). Level defi-
niert die Operator-Lautstirke (auf diesen
Wert wirkt dann die Hiillkurve ein), Level
Scaling Sign formt eine Kurve, gem4B der
die Lautstirke (je)des Operators zu- oder
abnimmt, bezogen auf die Tonhdhe. Level
Scaling Amount regelt die Stirke dieses Ef- -
fekts. Der Sinn: Ein bestimmter der vier Os-
zillatoren wird ab einer zu bestimmenden
Taste leiser und verschwindet schlieflich
ganz, was die Klangfarbe unter Umstinden
drastisch in Abhéngigkeit von der TonhShe
setzt. Und tber Key Velocity schliefllich
wird der EinfluB3 der Anschlagsdynamik auf
die Lautstirke eines jeden Operators festge-
legt.

Vier Oszillatoren/ Operatoren ergeben ei-
nen ,Sound“, Und der wird wiederum in 17
Parametern definiert: Oscillator Combina-
tion ist nichts anderes als die Konstellation
der vier Operatoren zueinander (anderwei-
tig auch ,Algorithmus“ genannt). Davon
gibt es acht verschiedene. Feedback (Riick- ~
koppelung) nimmt EinfluB auf die Oszilla-
toren 1 und 5, was eine Verinderung des
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Obertongehalts (und damit der Wellen-
form) der beiden Oszillatoren entspricht.
Das reicht vom Sinus bis zum Weiflen Rau-
schen.

Da ein Preset ja schon aus zwei Sounds
besteht, die auf einer Taste liegen, wird be-
reits auf dieser Ebene ein Verstimmen der
beiden Sounds gegeneinander sinnvoll. Das
145t sich in Oktav-, Halbton- und Feinschrit-
ten durchfiihren. Schwebungen sind also
moglich.

Und dann wird’s noch einmal recht inter-
essant: Die Tonhohe eines Sounds 148t sich
mit Hilfe einer eigenen Hiillkurve mit regel-
barem Attack, Decay und Einfluf} (Intensi-
tat) modulieren. Man kann sogar noch zwi-
schen vier verschiedenen Envelope-Typen
wahlen.

Die Tonhohe ist allerdings zusétzlich (und
gleichzeitig) durch einen LFQO, Vibrato ge-
nannt, zu modulieren. Dieses 14t sich in
den iiblichen Parametern regeln, also Ge-
schwindigkeit, Stirke und Verzégerungszeit
bis zum Einsatz, aulerdem kann man hier
die Vibratostirke bei Abruf iiber Modula-
tion Controller (Bender, Aftertouch usw.)
festlegen. Die LFO-Wellenformen sind Si-
nus, aufsteigender Sidgezahn, Rechteck und
Random.

regelbaren Function Parameter.

Dazu jetzt ins Detail: Die ersten drei
Function Parameters betreffen die verschie-
denen Moglichkeiten der Modulations-Ein-
fliisse, also Wheel, Modulation Switch
(Wheel nach vorne gedriickt) und After-
touch — dieser ist {ibrigens monophon aus-
gelegt. Damit werden Lautstirke, Vibrato
oder Pitchbend kontrolliert.

Ferner sind die Geschwindigkeit des Por-
tamentos, der Umfang des Pitchbendings
(separat pro DCG) und ein Verstimmen der
beiden DCGs zueinander einstellbar. Damit
sind insgesamt drei aufeinander aufbauen-
de bzw. ineinander verschachtelte Verstim-
mungen realisierbar: Oszillatoren, Sounds
und DCGs. Einstell-, aber nicht speicherbar
sind Master Transpose (Gesamtstimmung),
Fine Tune und Arabian Scale, womit sich ei-
ne arabisch-orientalische Tonart aktivieren
148t.

Key-Modes und Midi

Ganz ohne Zweifel finden wir hier ein
dickes Plus des EK 44. Denn neben Split-
Mode (an beliebiger Stelle, wobei beide Ma-
nualhidlften auch auf unterschiedlichen
Midi-Kanilen senden und empfangen kén-
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Die meisten der 23 Function Parameters lassen sich in den 16 Performance-Registrations ab-

speichern.

Weitere Parameter bestimmen die Wie-
derholungsgeschwindigkeit angeschlagener
Toéne und die absolute Lautstirke eines je-
den Sound-Blocks. Eine Stereo-Chorus mit
zwei Modulationsgeschwindigkeiten, mit
denen sich Sounds zusi#tzlich fetter gestal-
ten lassen, ist der letzte der Sound Controls.

Die Performance Registrations

In 16 Performance Registrations kann
man 20 von 23 sogenannten Function Para-
meters abspeichern, die sich grob in vier
Gruppen einteilen lassen: Presets in Dual-,
Split- und Multisplit-Modi, Splitpunkt(e),
Lautstirke von DCG 1 und 2 sowie aller
Splits, und die jeweils gewihlten Werte der

nen) und Dual Mode (zwei DCGs bzw. Pre-
sets auf einer Taste, wobei das Instrument
immer noch neunstimmig ist!) findet man
noch eine Multisplit-Funktion vor. Dahin-
ter verbirgt sich nichts anderes als eine Art
Vorbereitung fiir den Midi Multi Mode.
Beim EK 44 bedeutet das, daB bis zu acht se-
parate Split-Bereiche auf dem Keyboard so-
wohl je eine eigene Programmnummer er-
halten, als auch auf einem individuellen
Midi-Kanal senden und empfangen konnen.
Jeder Split-Bereich verfiigt also auch iiber
einen eigenen Klang.

Ferner sind (immer pro Split-Zone) im
Multisplit-Mode Oktavtransponierung, Vi-
brato Modulation Control (Handrad und
-taster, Aftertouch), Lautstirke, Sustain

(Fuf3taster) und Portamento des/aktivier-
bar, wobei die vier letzten Parameter aber
nur im Empfangs- und nicht im Sende-
Modus arbeiten.

Das ist aber noch nicht alles: In einer 8er-
Split-Konfiguration wird die erste Zone
(ganz links auf der Tastatur) ausschlieflich
von DCG 1 bedient und ist daher immer
neunstimmig polyphon. Alle anderen (ma-
ximal sieben) Split-Bereiche miissen sich

‘DCG 2 mit seinen ebenfalls neun Stimmen

teilen. Anders ausgedriickt: Der Midi-
Kanal, der dem Split-Bereich Nr. 1 zugeord-
net ist, verfiigt iiber den vollen Bereich des
DCQG 1, also auch iiber die gesamte Tastatur.
Es sind also auch iiberlappende bzw. iiberla-
gernde Zonen moglich.

Aber die neun Stimmen des DCG 2 wer-
den gliicklicherweise dynamisch zugeord-
net, so daf} etwa bei dreistimmiger Polypho-
nie im zweiten Split fiir die restlichen sechs
Zonen noch insgesamt sechs Stimmen tibrig
bleiben. Im Midi Poly Mode sind die Presets
der einzelnen Multisplit-Bereiche in ihrem
vollen Tonumfang anspielbar (via Midi),
unabhidngig von den Begrenzungen durch
die eigentlichen Split-Bereiche.

Damit eignet sich der EK 44 bedingt als
Masterkeyboard, uneingeschrinkt jedoch
als polytimbraler Expander etwa im
Sequenzer-Betrieb. Und um es noch einmal
deutlich zu sagen: Die verschiedenen Kl4n-
ge/ Split-Bereiche sind auch beim Spiel auf
der Tastatur horbar, nicht nur via Midi-An-
steuerung.

Dem Midi-Standard entsprechend sendet
und empfiangt der EK 44 generell Daten
iber Key On/Off, Velocity, Aftertouch,
Programmwechsel, Modulation Controls
(Handrad, Schiebetaster, Aftertouch),
Pedal-Effekte (Lautstirke, Sustain), sowie
System-exclusive Daten (von EK 44 zu EK
44). Key On/Off und Velocity werden im-
mer gesendet, wihrend sich die anderen Pa-
rameter auch aufler Funktion setzen lassen.
Eine eigene Taste setzt bei Betitigung jeder-
zeit Senden und Empfangen von Midi-
Informationen global auBer Kraft, falls
man einmal die Ubersicht verliert.

Im Program Sequence Recorder lassen
sich bis zu 31 Presets (incl. Performance-
Parameter) in eine beliebige Reihenfolge
bringen und mit einem Fuflschalter durch-
steppen. Sehr sinnvoll, zumal beim EK 44
jede Werte-Eingabe, also auch Programm-
/ Presetwechsel, per Druck auf eine Enter-
Taste bestitigt werden muB. Das kann beim
Editieren/ Programmieren schon listig wer-
den. Zudem ist das Display recht klein (32
Zeichen in zwei Zeilen) und unbeleuchtet.
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Jeder der insgesamt 16 Oszillatoren wird in zwélf Parametern festgelegt. Des weiteren stehen 17 Sound Controls zur Yerfligung.

Aber das hat auch einen entscheidenden
Vorteil: Viele Parameter lassen sich auBer
numerischer Eingabe auch noch graphisch
darstellen, und zwar in einer senkrechten
Balkengraphik, die sozusagen das Level des
jeweiligen Wertes veranschaulicht. Und vom
LFO z.B. werden sogar die Kurvenformen
symbolisch angezeigt.

Programmierung

Die Programmierung erfolgt im Single-
Step-Verfahren. Eine separate Hardware-
Programmiereinheit gibt es nicht. Einerseits
nerven die stindige ,,Enter-ei“ und die wab-
beligen Gummi-Drucktaster, andererseits
ist die Bedienung auch wieder recht iiber-
sichtlich gehalten. Daran haben mehrere
Dinge entscheidenden Anteil: zum einen die
sehr informativen Aufdrucke auf dem
Frontpanel, die z.T. auch Graphiken bein-
halten und farbig codiert sind, zum anderen
die Help-Taste: Wenn man diese betitigt, er-
scheint im Display jeweils eine Art Kom-
mentar zum gerade aktuellen Parameter, der
sich als FlieBschrift wie ein Film durchs Dis-
play hindurchbewegt. Sehr brauchbar.

Mit den Scroll-Tastern lassen sich einige
Pages im Display vor- und riickwirts
»durchblittern®, Und mit Copy kann man
bestimmte Daten (z.B. tiber Hiillkurvenge-
neratoren) ohne grofle Neueintipperei auf
einen anderen Parameter transferieren.

Spielhilfen

In diese Kategorie fallen einige Taster und
Schieberegler, die jeweils Realtime-Eingriffe
in ein Programm erlauben. Das betrifft das

Ein-/ Ausschalten beider DCGs und des
Einfach-Splits, aller 16 Oszillatoren und der
Zonen beim Multisplit. Dariiber hinaus las-
sen sich die Lautstirkenanteile beider DCGs
getrennt regeln.

Ich hab’s schon mal gesagt und werde es
auch in Zukunft tun: Der (eigentlich von
Roland her bekannte) Links-/Rechts-Lever
fiir Pitchbend, Modulation und auch Laut-
starke taugt mir personlich nicht, weil er
meiner Meinung nach nicht geniigend Spiel-
raum fiir eine nuancierte Modulation 1483t.
Aber andere kdnnen damit sicher leben.

Die Tastatur selbst ist vom Spielgefithl her
okay. Der Aftertouch reagiert geniigend dif-
ferenziert.

64 interne Presets sind wie gesagt unver-
dnderbar, 32 Speicherplitze frei belegbar.
Dariiber hinaus gibt es noch die 16 Perfor-
mance-Register. Eine RAM-Cartridge
bringt weitere 32 freie Speicher und 16
Performance-Plitze. Und auch ROM-Cart-
ridges sind zu haben. Diese lassen sich aber
nicht selber programmieren. Seit kurzem
sind RAM-Cartridges auch mit 16sch- bzw.
iiberschreibbaren Werkssounds zu kaufen.

Mir gefillt der EK 44 in seinem anthrazit-
farbenen Kunststoffgehduse (1025x110x
330 mm, 11,5 kg) nicht so gut, die Form er-
scheint mir etwas klotzig. Das Frontpanel
ist sehr farbenfroh gehalten und mit einer
Vielzahl von Tastern gut bestiickt. Aber das
erleichtert die Programmierung eben unge-
mein ~ und um die geht’s letztlich, und
nicht um einen Design-Preis.

Die Verarbeitung ist im wesentlichen in
Ordnung, wenngleich nicht so sauber und
vorbildlich wie bei den meisten japanischen
Produkten.

Auf der Riickseite befinden sich die An-
schlitsse fiir Stereo-Out (mit dreistufigem
Level-Regler), Kopfhorer, Lautstirke- und
Sustain-Pedal, Portamento On/Off, Pro-
grammkette, die drei Midi-Buchsen
In/Out/Thru, Netzstecker und -schalter.
Dummerweise findet sich dort auch der
Cartridge-Schacht. Offenbar geht man in
Italien von einer h6heren Beweglichkeit der
Leute aus.
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Die Kommando-Zentrale mit den 16 Performance-Speichern, diversen Realtime- und Edit-

Parametern und dem 2 x 16stelligen Display.
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Typisch FM, moéchte ich sagen. Da klin-
gelt, gongt, trillert und blist es DX-miBig,
aber & la DX21/27/100, und nicht ganz so
scharf, klar und brillant wie beim DX7
(auch nicht aus der ersten Serie).

Dafiir kann man mit Hilfe der diversen
Uberlagerungsmoglichkeiten und eventuel-
lem Verstimmen nicht nur komplexe, son-
dern auch ziemlich warme, vibrierende, pul-
sierende Klinge erzeugen. Die Streicherimi-
tationen auf dem EK 44 z.B. kénnen sich
horen lassen, aber auch sonst ist Klangsyn-
these im eigentlichen Wortsinn méglich. Je-
doch benétigt man schon Zeit, um zu neuen
Ergebnissen zu gelangen.

Jetzt kommt allerdings ncch ein Manko
ins Spiel: Die Tonhdhenabstufung der Oszil-
latoren 148t nur ganzzahlige Verhiltnisse
zum Grundton zu. Die Folge daraus: keine
harschen, auf nichtharmonischen Struktu-
ren beruhenden Klinge (Gitarren-Sounds,

Distortion etc.). In der Tat fillt es schwer,
dem EK 44 schmutzige Sounds zu entlocken

— er klingt durchwegs gepflegt und klar.

- Zusammenfassung

Der EK 44 ist ein vielseitiger und komple-
xer Digital-Synthesizer. Seine Stirken liegen
vor allem in den Klangkombinationen (bis
zu vier Sounds pro Taste) und im Multisplit-
Mode, der neun verschiedene Klinge nicht

SUSTAN PORTAMENTO PERE REG. ADVANCE

Function Controller auf Knopfdruck abruf-
bar sind. Sehr erfreulich ist auch die Help-
Funktion. Das Design ist sicher Ansichtssa-
che, wie sich der EK 44 im harten Einsatz on
the road bewihrt, konnte nicht iiberpriift
werden. Man darf den EK 44 keinesfalls un-
terschitzen. Er ist griindlich durchdacht
und klingt gut. Der Preis liegt bei ca. 3590~
DM. Eine ROM-Cartridge kostet ca. 78,
DM, eine RAM-Cartridge etwa 150 Mark
(leer) bzw. 170 Mark (Werkssounds). Fuf3ta-

MEMORY CARTRIDGE

FOR THE MIDH

Ritselhafterweise befindet sich der Cartridge-Schacht auf der Riickseite neben den Pedal-
Anschliissen und den drei obligatorischen Midi-Buchsen.

nur iber Midi Multi Mode abrufbar macht,
sondern sie auch auf der Tastatur spielbereit
hilt. Hinzu kommt, daB3 bis zu 16 Multi-
split-Kombinationen inclusive diverser

Elka-Vertriebs GmbH, Am Steinkamp 2, 4955 Hille

ster und Pedal schlagen mit jeweils ca. 34—

bzw. 68,—- DM zu Buche, und ein Flightcase

ist fiir ungefdahr 230~ DM erhiltlich.
Andreas Schiitzl
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